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culacao dos seus organizadores com a Fatec
Jundiai que ocupa parte do espaco das antigas
oficinas da Companhia Paulista desde 2002.
Os envolvidos no projeto da obra, docentes
e discentes, sao vinculados as atividades do
Nucleo de Estudos de Tecnologia e Sociedade
(NETS) existente desde 2008, também vincu-
lado a Fatec Jundiai. Assim, esta obra foi en-
gendrada a partir de um sonho. O sonho de
ver articulados tecnologia e trabalho, cultura
e formacao profissional, a vida na cidade e a
construcao dos espacos coletivos em que as
ruinas de um passado recente possam dispa-
rar a invencao de uma outra realidade.

Muitos dos espacos transitados, ocupa-
dos e nao ocupados os quais aparecem nas
imagens deste livro ganharam sentido espe-
cial em toda a sua complexidade com base
nos relatos dos ex-ferroviarios, os ultimos a
ocuparem estes espacos antes da aquisicao
do conjunto arquitetdnico pela Prefeitura de
Jundiai. Esses ex-ferroviarios sao Carlos Rober-
to Tonielo, Eusébio dos Santos e Admilson José
Moraes.

A Unidade da Cultura em diferentes

nossos estudos sobre a memoaria ferroviaria,
mas dedicamos agradecimento especial ao
Departamento do Patrimbnio Histdrico de
Jundiai.

Nesse processo de construcao da memo-
ria, também vamos nos construindo como su-
jeitos histdricos, complexos, articulando pas-
sado e futuro, artefatos e homens, trabalho e
felicidade, lembrancas e sonhos. Desta forma,
ganha um significado especial a participacao
de Barbara Guilherme, que também dia-
gramou o livro, e Rodrigo Emerick, alunos da
Fatec Jundiai do Curso de Eventos, hoje egres-
sos e gestores culturais.

A todas essas pessoas, possibilidades, es-
tacOes, partidas e chegadas, nossos agrade-
cimentos perante essa obra que mais do que
celebracao dos 150 anos da Companhia Pau-
lista, projeta nossos sonhos e esperancas de
gue a vida para todos seja mais feliz porque
admitida em sua complexidade, reconhece a
presenca do passado como manifestacao das
virtualidades do futuro.

Os organizadores



O Patriménio Ferroviario integra-se no
ambito das novas tipologias patrimoniais
que tiverem notoriedade, essencialmente, a
partir do final da Segunda Guerra Mundial.
Enquadrado na categoria mais ampla de
patrimonio industrial, devido ao seu forte
cunho tecnolégico e industrial, o Patrimonio
Ferroviario constitui um tipo especifico de
heranca cultural construido a partir da historia
e dos bens da actividade ferroviaria desde a
emergéncia dos caminhos-de-ferro enquanto
sistema de transportes. O seu objecto princi-
pal é a cultura material e imaterial da ferrovia,
estudadadeformaintegradaecontextualizada,
pelo que engloba patrimonio tangivel, tanto
imovel como movel, e intangivel ou imaterial,
entre as quais as memorias dos trabalhadores
e das comunidades, cuja historia e identidade
foi de alguma forma marcada pela actividade
ferroviaria.

No Brasil, o Patrimoénio Ferroviario consti-
tui uma das expressdes mais ricas, complexas
e fascinantes do patrimonio cultural. Neste
ambito, os complexosferroviariosrepresentam
elementos de grande relevancia e significado

PREFACIO

para a historia brasileira e para a constitu-
icdo do seu patrimonio cultural. Na verdade,
os complexos ferroviarios tiveram um papel
primordial no desenvolvimento econdmico e
social das cidades brasileiras, particularmente
evidente ao nivel dasinfra-estruturas, manten-
do até hoje uma relacao directa com a reali-
dade histdrico-social dessas mesmas urbes. A
este respeito, o Complexo Fepasa, em Jundi-
ai, constitui um portentoso e extraordinario
exemplo da imensa riqueza patrimonial asso-
ciada a actividade ferroviaria no Brasil. Pela sua
dimensao e significado historico-arqueologi-
co, pelo papel que desempenhou na estru-
turacao econdmica, social e urbana da regiao,
pelas valéncias que ainda hoje representa
para a cidade, merece um lugar de destaque
no ambito do Patrimodnio Ferroviario do Brasil.
De facto, muito mais do que uma ruina impo-
nente de um passado ferroviario glorioso,
o Complexo Fepasa constitui uma grande
oportunidade de desenvolvimento integrado
nos planos econdmico, social e cultural para
Jundiai. Usando uma expressao feliz usada
pelos autores deste livro, € uma “Ruina para

o Futuro”, porventura uma das chaves para o
progresso e o crescimento integral de Jundiai
e da sua populacao! Importa por isso olhar,
conhecer, ocupar, numa palavra revitalizar — e
das mais diversas formas—o Complexo Fepasa.
Neste sentido, a obra Olhar Complexo.
Imagens e Memoarias Ferroviarias € indubi-
tavelmente um admiravel e extraordinario
documento de reflexao e de registo iconogra-
fico sobre a histéria e o patrimonio do
Complexo Fepasa. A sua publicacao ira segu-
ramente modificar a forma como o patrimonio
ferroviario € conhecido e entendido pela so-
ciedade civil, nao sé em Jundiai, mas também
no conjunto do Brasil. Um livro produzido com
rigor e método cientificos e, sobretudo, com
uma grande dedicacao civica. Numa so ex-
pressao, um trabalho feito com Alma!

Fernando Tavares Pimenta
Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, Portugal



Como egressa da FatecJundiai e profunda-
mente envolvida na criacao desta obra, é com
alegria que conto um pouquinho da trajetoria
da ETC na Rua, gestora cultural que teve como
berco o Complexo Fepasa.

A ETC na Rua foi fundada por mim, Niala
Oliveira e Rodrigo Emerick ainda no 12 semes-
tre do curso de Tecnologia em Eventos e nos-
so primeiro projeto foi fotografar o espaco no
qual estdvamos inseridos.

Nossa principal inspiracao para fotografar-
mos cada espaco do Complexo Fepasa foi, sem
duvidas, as aulas de “Gestao do Patrimonio
Cultural” e de “Relacdes do Espaco Geografi-
co”, ministradas pela Prof.2 Dr.2 Sueli S. S. Ba-
tista e pelo Prof. Me. Mario Lamas Ramalho
respectivamente, que nos imbuiram do senti-
mento de pertencimento e de curiosidade.

Por meio dessas aulas e da imersao co-
tidiana no Complexo Fepasa, no qual a Fatec
Jundiai esta localizada, fomos contagiados de
uma sensacao de aventura e descoberta que
nos impeliu a pedir permissao para fotografar
MOS 0 espaco.

O dia que iniciamos nossa exploracao foi
o dia em gque comecamos a conceber a ideia

TRAJETORIAS

de nossa empresa, assim, dia 12 de maio de
2014 a ETC na Rua nasceu.

Esse imenso acervo de fotos nao tinha
titulo, foi ai que Prof.2 Sueli sugeriu o nome
“Exposicao Olhar Complexo” paraacompanhar
esse livro e até mesmo servir de inspiracao
para escrever novos capitulos.

Entao, desenvolvemos o projeto. Con-
seguimos o patrocinio do Sindicato dos En-
genheiros no Estado de S3ao Paulo (Delegacia
Sindical de Jundiai) e realizamos a nossa 12 ex-
posicao no Il Simpdsio sobre Patrimbénio Ma-
terial e Imaterial em Jundiai.

Dai em diante, participamos de varios edi-
tais, chamamentos e leis de incentivo a cultu-
ra para viabilizarmos novamente esse projeto.
Esse percurso nos ajudou a ganhar experiéncia
e conhecimento nos mecanismos culturais.

Em 2018, ano em que a Cia. Paulista com-
pletou 150 anos, conseguimos, por meio de
edital, uma sala de exposicdes na Pinacoteca
Diogenes Duarte Paes em Jundiai e tivemos
a oportunidade de criar um novo olhar para
esta exposicao, mostrar a grandiosidade dos
saldes e das estruturas do Complexo Fepasa
que por conter as facetas de ruina, abandono,

reutilizacao e ressignificacao exemplifica o es-
tado de conservacao dos patrimonios mate-
riais espalhados pelo pais.

Algumas fotos desse acervo estao pre-
sentes nessa obra que reflete e faz poesia com
cada pedacinho da histdria ferroviaria, da Cia.
Paulista e seu legado.

Desejo que esta viagem seja agradavel e
reflexiva para todos, como foi para mim.

Barbara Guilherme
Gestora Cultural e Fundadora da ETC na Rua

Foto por Barbara Guilherme




Olhar Complexo: imagens e memorias fer-
roviarias se propde a ser um album fotografico
gue permita refletir acerca das mudancas e per-
manéncias do patrimonio ferroviario, sobretudo,
na cidade de Jundiai. Mesclando imagens anti-
gas e recentes, narrativas e fragmentos literari-
os, pretende-se revelar os diversos olhares em
sua complexidade que compdem a percepcao
historica e social desse patrimoénio. Esse album
privilegia imagens e memorias do espaco das
antigas oficinas da Companhia Paulista de Estra-
das de Ferro, denominado, a partir dos anos
1970, de Complexo Fepasa.

Ocupado por diferentes instituicdes a partir
do ano 2000, o espaco parcialmente degrada-
do provoca nas pessoas as mais diversas inqui-
etacOes, desde a indiferenca a necessidade de
simplesmente conhecé-lo e preserva-lo, enquan-
to vestigio do passado, até a preocupacao com o
planejamento de sua revitalizacao e ocupacao.

Atravessado historicamente por experién-
ciasdos trabalhadores ferroviarios, mais recente-
mente, por novos ocupantes e transeuntes, o
“Complexo” nem sempre é percebido na sua
complexidade, deixando-se de considerar suas

INTRODUCAO
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desenvolvimento tecnocientifico que constitui-
se num feixe de imaginarios e praticas sociais do
que foi, do que é e, principalmente, do que pode
vir a ser, de suas potencialidades futuras.

O album esta dividido em cinco partes inter-
dependentes, nao seguindo um eixo cronoldgi-
co, mas problematizando as imagens e memo-
rias que expressam essa complexidade.

Inicialmente, no capitulo 1, as ruinas sao
apresentadas na sua positividade, naquilo que
sao, nao somente como vestigio de um passado
recente, mas daquilo que mostra como possibi-
lidades futuras. O capitulo 2 trata das diferentes
formas pelas quais o Complexo foi ocupado
mostrando um processo de constante refun-
cionalizacao indissociado da sua revitalizacao,
ainda que parcial. No capitulo 3, o olhar é de-
dicado a esse universo ferroviario das estacdes
como feixes de representacdes, como lugares
de memoaria. “Entre maquinas e humanos” é o
titulo do capitulo 4, dedicado as reflexdes sobre
as relacoes que se estabelecem entre a tecnolo-
gia e a dimensao sociocultural. O livro se encerra
com as passagens contemporaneas, ou seja, com
a vitalidade desse espaco que nao se da sem o

varias camadas enquanto testemunha de um [ = ReESSEREEESC - - &= conhecimento do passado e sem a experiéncia

2 P . cotidiana daqueles que o ocupam.

wif =
--...r,'-"" L

i P A § " - i
Foto por Barbara Guilherme ~ , - ""?c.
. " -. il | l..l " :I.. -‘ a_-F‘; l’ :'- i - .-



Em 2002, o Secretario de Educacao,
Cultura e Esportes, Oswaldo José Fernandes
apresentou o que seriam as primeiras acoes
de ocupacao no Complexo Fepasa apods o
tombamento e aquisicao pela Prefeitura: ins-
talacao de almoxarifado de material didatico
pedagodgico, biblioteca central e local para
manifestacoes culturais.

Ha registros de que o prédio principal do
Complexo Fepasa foi utilizado, ao longo dos

p. r—*-

HISTORIA DO COMPLEXO FEPASA

anos, por escola de danca, grupo de teatro, de
ferromodelismo, de coral e outras atividades
culturais. Estas atividades deixaram de ocor-
rer a partir de 2008 e no ano de 2013 algumas
atividades culturais voltam a ocorrer nestes
espacos como grupo de viola e coral infantil.
Estas atividades, embora representem uma
importante estratégia de ocupacao deste es-
paco, ainda sao acdes pontuais € nao assegu-
radas por uma politica publica consistente em

’&m

termos de cultura.

Em nossos estudos verificamos que des-
de o tombamento do conjunto arquitetdnico
referente a antiga Companhia Paulista e pos-
terior Fepasa, os meios de comunica¢ao na ci-
dade divulgavam o interesse da populacao e
das autoridades locais no sentido de que este
espaco fosse voltado para atividades educa-
cionais e culturais, a exemplo do Complexo
Argos.

Acervo da Cia. Paulista




O Complexo Fepasa, objeto de nosso es-
tudo, € um conjunto de edificacoes e patios
construidos para abrigar as oficinas centrais
de manutencao da extinta Companhia Paulis-
ta de Estradas de Ferro, no final do século XIX.

E possivel ainda hoje identificar o antigo
patio de manobras, as linhas ferroviarias e
objetos como material rodante, maquinario,
equipamentos de escritorio, moveis e obras
de arte abrigadas no Museu. Seu processo
de tombamento foi concluido pelo IPHAn em

Foto por Rodrigo Emerick

HISTORIA DO COMPLEXO FEPASA

2002, sendo que o processo no Condephaat
tramitou por mais oito anos. Ao longo dos anos
o arruinamento deste patrimbdnio pode ser
observado na ruptura da estanqueidade pro-
vocada por telhas e vidros quebrados, roubo
de condutores e calhas, degradacao de pisos e
revestimentos internos.

O edificio principal € a primeira cons-
trucao do conjunto e data do final do século
XIX. Sua fachada atualmente é uma das partes
mais conservadas do conjunto arquitetonico.

Foi construido em estilo inglés com materiais
trazidos da Europa, sendo modificado, readap-
tado e aumentado, conforme as necessidades
durante as décadas seguintes. O edificio foi
projetado pelo arquiteto jundiaiense Mauricio
Dumangin, responsavel também pelo projeto
do Hospital Sao Vicente de Paula.

E formado por amplos galpdes nas extre-
midades, onde funcionavam oficinas, salas e
escritdrios da administracdo na parte central. E
construido principalmente em alvenaria auto-

i

£

e e e e e T

=~ 'l-.;l..l
e
= i 7 __r'

-
N
t

e B—



Foto por Barbara Guilherme

HISTORIA DO COMPLEXO FEPASA

portante com tijolos aparentes, coberturas de
telhas de barro, hoje, substituidas por telhas
de fibrocimento.

Este edificio principal e seus anexos estao
em parte abandonados e em parte ocupados
pelo Museu dos Ferroviarios (da Companhia
Paulista) e pela Secretaria de Transportes. Ha
anexo a este edificio principal a antiga paga-
doria que, atualmente, funciona para o cadas-
tro unico da Secretaria da Assisténcia Social
do municiipio.

Anexo a este edificio principal esta o edi-
ficio de administracao geral do conjunto que
data dos anos 30, seguindo o mesmo padrao
arquitetonico do edificio principal, com es-
trutura de concreto, paredes de alvenaria,
caixilhos metalicos.

Ao fundo deste edificio ha um galpao
bastante deteriorado e de uso de 2006 a 2016
da Liga Jundiaiense das Escolas de Samba (Li-
junes).

Atualmente, a Fatec também ocupa
pequenas edificacdes que funcionavam com o
depodsito da cooperativa, construidas em mea-
dos do século XX, uma delas toda construida
em madeira com piso de tijolos e telhas de

barro.

O antigo prédio, onde funcionava a carpin-
taria, lacre e fundicao, da metade do século
XX, construido em alvenaria autoportante,
telhado com estrutura de madeira e telhas
de barro e piso ceramico e cimentado, atual-
mente também é ocupado por salas de aula e
laboratorios da Fatec.

Ha um patiointerno principal que temssido
usado como estacionamento dos funcionarios
do Poupatempo, doMuseuedaFatec, havendo
ainda neste patio uma area em que se encon-
tram locomotivas e vagdes em deterioracao.
Ha um outro patio interno anteriormente usa-
do para manobras das locomotivas que hoje
é usado para estacionamento de usuarios do
Poupatempo, Fumas e Celmi. Ha outros patios
internos as construcoes, atualmente, utiliza-
das pela Secretaria de Transportes.

Em 2003, o IPHAN solicitou a Prefeitura
de Jundiai um plano de preservacao,
contemplando cuidados quanto a adequacao
e ao uso das edificacOes, patios, acessos e
fechamento da area, bem como diretrizes para
o entorno.

Naelaboracao do planoforam descartadas



funcdes que colocassem em risco o patrimonio
tombado ou que exigissem reformas descarac-
terizadoras. Naquele momento, planejava-se
gue o Complexo Cultural FEPASA fosse ocu-
pado pela Guarda Municipal por questdes de
seguranca, a Secretaria Municipal de Cultura,
além da ampliacao dos espacos das institu-
icOes que ali ja estavam como o Museu, o Ar-
quivo Historico e a Fatec. A proposta era que o
local fosse aberto a visitacao na qualidade de

HISTORIA DO COMPLEXO FEPASA

um Parque Municipal de Interesse Historico.
Isso implicaria num projeto de melhoria de
acessos e equipamentos de apoio ao publico.
Seria um espaco cultural, turistico e historico
comrecuperacaodaredeinternadetrilhoscom
vistas a implantacao de um circuito turistico,
por meio de veiculos movidos a tracao nao po-
luente. Onibus turisticos e escolares poderiam
ter como pontos de parada a Estacao da Cia.
Paulista na sua extremidade sul e como termi-

nais, vagas nos estacionamentos da Secretaria
dos Transportes, da Fundacao da Assisténcia
Social (FUMAS) e Centro de Educacao e Lazer
para a Melhor Idade (CELMI).

Em condicdes de uso porque ja ocupa-
dos estao destacados os espacos da Fatec
antes da expansao de 2008, o antigo prédio
da administracao do museu e atual cadastro
unico, Secretaria de Transportes e prédio da
administracao da Fatec.
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Exigindo reformas, naquele momento,
destacam-se o galpao que foi parcialmente
reformado para abrigar as instalacbes do
Poupatempo a partir de 2008 e a parte que
é prolongamento da Fatec, reformado para
expansao, tanto a parte que exigia reformas
como a que estava exigindo reconstrucao.

Quanto as demandas pensadas em 2005,
destacam-se as obras de ampliacao da Fatec
nos locais onde eram os depdsitos da coo-
perativa, os setores de carpintaria e fundicao,
como de fato passou a ocorrer em 2008.
Destacamos que no ano de 2005 foi previsto
no Plano de Preservacao algumas demandas
gue nao foram atendidas.

Embora exista amparo e exigéncia legal,
guanto ao Complexo Cultural Fepasa muito ha
ainda a ser feito. Nao que tentativas nao tém
ocorrido, como deixa claro o depoimento de
Marcos Duarte, artista local, em 2006:

“Por ocasiao de alguns reclamos fomos
convidados pela Secretaria de Cultura e
fizemos uma ‘ocupacao’ durante alguns meses
ha cerca de uns seis anos atras no “Complexo
FEPASA”. Cada espaco (enormes salas) foi
democraticamente determinado e a Cia Solo,

HISTORIA DO COMPLEXO FEPASA

companhia de teatro em que atuo como
dramaturgo, ficou com uma grande sala cheia
de entulho localizada no segundo piso entre o
Performatico Eos e a Companhia Paulista/NAC
e tendo embaixo a Religarte. O Secretario de
Cultura na época em entusiasmado discurso
imaginou a chegada do trem vindo da capital
e desembarcando turistas paulistanos que
seriam recepcionados na ‘terra da uva’ por
vinhateiras vestidas a carater. A sala que nos
cabia estava abarrotada de entulho. Pombos
ali fizeram seus ninhos e suas necessidades
fisiologicas. O Mario, o Zé, o Fernando, eu (s6
um pouco) limpamos, pintamos e nos iludimos.
Sonhavamos com apresentacdoes recheadas
de pesquisa teatral que enfim caracteriza a
linguagem da nossa companhia.

- Vocés nao achavam que iriam ocupar
definitivamente aquele espaco, achavam? —
disse o arquiteto responsavel pelo projeto de
estudo sobre um centro de convencdes para o
local ja que agora o incrivel trem bala poderia
fazer ali uma parada”

O fato é que até o ano de 2016, nada de
centro de convencdes, nem trem bala e como
Marcos Duarte ja percebera em 2006 e tem-se,

efetivamente, constatado nos ultimos anos:
“@ preciso um projeto competente e principal-
mente muita vontade politica para que a di-
versidade dos fazeres artisticos locais tenham,
enfim, um espaco para chamar de seu!”. Este
album nao s6 destaca esta necessidade mas
também as iniciativas, sempre renovadas ao
longo do tempo, de tornarisso uma realidade.

Sueli Soares dos Santos Batista

Foteipor Rodrigo E[nrck
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As ruinas das ferrovias, das estacOes e das
oficinas da Companhia Paulista, aqui registra-
das, sao eloguentes quanto ao desperdicio do
passado: conhecimentos, homens e maquinas
que ficaram para tras. Mas restaram, ainda
estao presentes nos alertando deste desper-
dicio, desta insustentabilidade de modelos
de desenvolvimento que nao podem mais
continuar assim, tao predatodrios, de espacos
e de vidas. Os espacos degradados, em ruinas,
sdo convites para uma transformacao, restau-
racdo, refuncionalizacdo e/ou revitalizacdo.
Neste capitulo pretende-se pensar na visao da

decadéncia como processo que impulsiona a
mudanca, a vontade de ocupacao e utilizacao
consciente. As ruinas também apontam para
o futuro. Talvez tudo o que mais acalentamos
hoje como progresso, seja no futuro simples-
mente ruina mas, de alguma forma, inspirando
novos caminhos com base nos antigos. A positi-
vidade das ruinas remete aqui ao trabalho da
memoria. Reconhecer que esquecemos so é
possivel porque lancamos sobre esse suposto
esquecimento a luz da memodria. Nem que
esse reconhecimento se dé apenas perante o
olhar silencioso das ruinas nos impedindo de

f
-
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esquecer verdadeiramente. Assim, a intencao
é lancar aqui reflexdes sobre a potencialidade
da ruina enquanto objeto e espaco que resta,
remetendo ao esquecimento e ao abandono,
a obsolescéncia das formas de produzir e
viver, mas ao mesmo tempo testemunhando
0 esquecimento e incentivando o trabalho da
memoria dagueles que passam, que atraves-
sam e sao atravessados por estes objetos
e espacos em ruinas, inconscientemente,
tocados pela historia registrada nesta materi-
alidade em decomposicao.
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RESPIRO EM RUINAS

Respiro..., enfim.

Mas essa tinta grossa

gue insiste e resiste,

gue persiste no passado
lancado no escuro, lastro
violado, e..., ainda assim, ignorado,
Ruindo sem que esse minimo respiro,
lento, compassado,

ofegante e necessario,

se permita ao desvario,

ao desatino do sonhar.
Argamassa cruel e sufocante,
convencida e agora vencida,
Deixe-me de vez!

Isso! Assim! Ar puro!

Ah!

Respiro..., enfim.

Soprar em mim a brisa sinto,
olhar distante, adiante,
perplexo e convexo,
Complexo.

Emerson Freire
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Nesse teto esquadrinhado, vejam!,
Neons brilhantes cintilam qual
reluzentes espiritos d’alvorada,
em plena luz do dia,

vagalumes do amanha que

se mostram, se anunciam,

beleza equilatera.

Esperanca?! Boemia?!

Nao. Ou sim?

Cruel indecisao enquanto perdida
passa a memoria pelas frestas,

o tempo irrecuperavel atravessa o
gue viria e nao foi visto. Talvez...
talvez seja mesmo

desejo apenas

desejo de alucinacao,

desejo em estado puro,
irrefutavel, potente mas sufocado.
Deixem o ar pelos vaos
escorregar, inflar

os pulmoes da existéncia,

dos detalhes da vida

a beleza resgatar.

Memoria,

essa saudade do futuro!

Emerson Freire
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Talvez seja hora... E sim!

Pontualmente.

O apito. Oucam! La vem ele, nosso trem.
Escutem, ainda ha tempo!

Nao mais para os ouvidos colar nos trilhos,
mas da alma recuperar o som e a furia

das maquinas que o coracao bater

mais forte faziam...

As malas, beijos e cheiros. Vamos!
Apressem-se! Ainda um derradeiro abraco.
Desliza nos trilhos a vida, o vento

sopra,

Mais intenso e leve.

Respiro enfim.

Um adeus! ou melhor,

Um até breve!

Emerson Freire
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COMPLEXAS ALEGORIAS DO DENTRO E DO FORA....

"

_Foto por Rodrige Emerick
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ANRSRESRANERERE
sENSEEERENEENRE.

Foto por Rodrigo Emerick ** Foto por Renato Pessoa
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RUINAS PARA O FUTURO:
“O MAIS TRISTE E RECORDAR OS GESTOS DE AMANHA”

A implosao de uma das torres de Troia,
nao a lendaria cidade grega mas a peninsula
turistica portuguesa em frente a Setubal, abre
o filme Ruinas, de 2009 dirigido pelo cineas-
ta luso Manuel Mozos. O p6 ergue-se e toma
conta da paisagem segundos apos os explo-
sivos, calculadamente embutidos no concre-
to da edificacdao, realizarem com perfeicao a
acao prevista, apagando com os requintes de
espetaculo televisionado o que instantes an-
tes conectava olho e memoria.

Torres de um complexo turistico para as
massas fracassado, agora ao chao, abriam
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caminho para um empreendimento maior, lo-
calizado em area de rara beleza natural e que
exigiria medidas de protecao ambiental, pelo
menos no discurso oficial. Enquanto a imagem
continua fixa nos escombros e na poeira, ou-
vem-se vozes a comentar a implosao, burbu-
rinhos excitados pelo sucesso da demolicao.
As vozes continuam, mas o cineasta faz
um corte para a movimentacao dentro de um
cemitério no Porto, provavelmente Dia de Fi-
nados, praticamente Unico momento no filme
em que se pode ver pessoas em evidéncia.
Inicia-se a narracao de uma amizade tragica,

entre Henriqueta e Etelvina. Nao supor-
tando a separacao pela morte de Etelvina,
Henriqueta acaba por cortar o pescoco do
cadaver da amiga e coloca a cabeca deca-
pitada em uma redoma de vidro em alcool,
num altar caseiro. A metafora do po liga as
Torres aos cadaveres do cemitério e ao ato
extremo de Henriqueta. No primeiro caso, a
memoaria que se tenta apagar, o fracasso que
se quer extirpar em nome de algo que vir3,
embora na mesma vertente. No outro, uma
memoaria que se quer manter, a todo custo,
inseparavel relacao entre vida e morte.




As Torres de Trdia sao as Unicas edificacoes
derrubadas no filme. As demais, mesmo em
ruinas, permanecem em pé. Até o final da
pelicula ha um didlogo intenso entre as ima-
gens de espacos em ruinas e textos narrados,
vozes que se comunicam com os lugares, blo-
cos de imagens-sons-textos-cangdes-vozes-
memarias.

Oraimagens de um restaurante panorami-
co luxuoso abandonado sao acompanhadas
pela leitura de deliciosas receitas tipicas. Ora
um hotel desativado, cujo letreiro nao permite
ver seu nome completo, apenas as quatro es-
trelas que sobreviveram, responde por meio
de um representante a uma carta solicitando
desconto para hospedagem, desconto esse
que seria oferecido somente se a reserva con-
templasse dez pessoas no minimo.

As ruinas como que falam, se colocam,
afrontam, sugerem, desconcertam, provocam
e, no limite, suplicam e invocam acdes para seu
futuro.Vozes que reverberamnasimagensena
realidade dos escombros. E um navio-museu
gue ainda cheira a peixe; uma mina que canta
a cancao do sangue de um mineiro morto res-
pingado na rota camisa de um sobrevivente;

RUINAS PARA O FUTURO
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uma hidrelétrica abandonada que detalha
seu projeto, desde as refeicoes diarias aos
componentes da construcao das unidades
de habitacao dos empregados e empreitei-
ros, passando pela distribuicao do lazer para
o tempo livre; um sanatorio em que boletins
médicos corriqueiros dos pacientes sao li-
dos como bulas: “velocidade de sedimen-
tacao: 20-51-110; féormula leucocitaria: leu-
cocitose -11500, neutrofilos — 67, linfocitos
— 24, monocitos - 9”. Vidas, detalhes, rastros
e passagens fixados em destrocos que ainda
nao eram.

Assim se desenrola o filme, a exibir e
mesclar vozes e imagens das ruinas portu-
guesas, semelhantes no conteudo e perspec-
tiva fotografica as que sao vistas nessa secao
“Ruinas para o Futuro” desse album Olhar
Complexo. Mas, é preciso ir um pouco mais
além na complexidade desse olhar sobre as
ruinas, nessa interconexao olho-memoria,
seguindo ainda com o elucidativo trabalho
de Mozos.

Numa placa, préximaaumasugestiva 5a.
Avenida de uma pequena vila operaria por-
tuguesa, com esforco, em funcao da deteri-




oracao, se consegue ler: “Este espaco ambien-
tal foi mandado construir pela associacao dos
moradores. Estima-o e Preserva-o. Patrimonio
dos moradores”. Ao mesmo tempo, ouve-se a
leitura de uma carta em que alguém polida-
mente se esquiva a um empréstimo solicitado
por um amigo: “Das minhas reservas nao pos-
so dispor e, por isso, acho conveniente que,
neste momento, procure noutro lado a im-
portancia de que precisa. Lamento nao poder
ser-lhe agradavel e creia que isto muito me
penaliza. Sem outro assunto. Amigo e Obriga-
do”. Logo em seguida, ha um corte para outra
placa de rua nao menos sugestiva, a da Aveni-
da dos Milionarios. O interessante é que a res-
posta negativa dialoga com outra carta, lida
pouco antes de se chegar a tal 5a. Avenida, de
alguém que recorre a alguma “vossa magna-
nimidade” de sua época para que |lhe socorra
com dois mil escudos que seriam pagos “con-
tra letra aceite” (promissoria), além dos juros
gue se julgassem necessarios.

Ou seja, mantendo propositadamente
a repeticao dos termos, nao existem corres-
pondéncias diretas entre as correspondéncias
epistolares trocadas, nem mesmo com as ima-
gens dos locais, nao existem ligacoes espaco-
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temporais realizadas, mas correspondéncias
potenciais que foram atualizadas no filme de
Manuel Mozos. E nessa potencialidade das
ruinas que ele trabalha, no seu devir, na sua
poética visivel e invisivel. Assim, um texto do
século XVIl ou XVIII pode perfeitamente acom-
panhar imagens de uma construcao edificada
no inicio do século XX, e vice-versa. Mozos
nao utiliza nesse filme grandes textos literari-
os ou histodricos para ilustrar certa “realidade”
de um espaco enquadrado pela camara, mas
procura por pequenos rastros deixados nos
ambientes, por interligacdes menores ainda
nao realizadas e que alteram as perspectivas,
tornando-as intempestivas, imprevistas, con-
formando outras visdes sem deixar de consi-
derar as marcas gravadas pelo passar do tem-
po. Ecomonum quadro de Cézanne, o humano
nao aparece mas esta o tempo todo presente.
Trata-se de um resgate do vir a ser.

O proéprio cineasta esclarece: “o que me
interessa, quer nos espagos quer nos outros
materiais que utilizo no filme, é serem coisas
gue acho interessantes e que se diluem, se
perdem. Achava importante dar-lhes algu-
ma vida, tentar que nao desaparecessem
completamente. [...] sao sitios que téEm um

lado poético, de coisas que existiram, que
fizeram parte de histérias deste pais”.

Nao ha nostalgia, nem sofrimento, mas
busca constante pelo novo nas ruinas, a
partir das ruinas, recombinacdes atempo-
rais, imagens-conexdes. E ndo entender a
memoria como estatica, para preservacao
monolitica, mas como disparadora de re-
flexdes, de acoes, de mudancas, de vida futu-
ra, para além do calculo econémico ligeiro e
momentaneo.

No entanto, parece impossivel nao ser
afetado por certa tristeza que emana das rui-
nas. Para nao transformar essa tristeza em
desgosto e descaso que levam a uma espécie
de inércia resignada, ao saudosismo indcuo
e contraproducente, é preciso entender de
onde ela provém, como ela foi incrustada
nos edificios, lugares, estacOes, ferramentas
e trilhos abandonados.

Em dado momento do filme, o cineasta
toca diretamente na questao. O mar, com
seu repetitivo e incansavel retorno das on-
das, da o tom antes que seja exibida uma
imagem frontal do Sanatdrio Maritimo do
Norte, na praia de Valadares (que bem po-
deria ser qualquer outro lugar nas mesmas




condicoes, inclusive o chamado Complexo
Fepasa, em Jundiai). A leitura compassada de
um poema acontece:

E triste ir pela vida como quem regressa

e entrar humildemente por

engano pela morte dentro.

E triste no outono concluir que era o verdo a
unica estacao. Passou o solitario

vento e nao o conhecemos

e nao soubemos ir até o fundo da verdura
Como rios que sabem onde encontrar o mar
E com que pontes, com que ruas, com que
gentes, com que montes conviver através de
palavras de uma agua para sempre dita.
Mas o mais triste

é recordar os gestos de amanha.

RUINAS PARA O FUTURO
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A camera focaliza, no momento dessa ulti-
ma frase, um caozinho com olhar distante que
parecia atento aos dizeres até ali. Terminado o
poema, ele coga-se indiferente, da as costas e
sai para outros afazeres.

A coisa mais triste, portanto, nao sao as
ruinas, mas os gestos de amanha em relacao
a essa memaoria que se constroi, a percepc¢ao
gue se tem sobre ela. Henri Bergson, filésofo
francés, dizia que de certa forma toda a per-
cepcao € ja memoria, que se percebe somente
o passado efetivamente, pois o presente puro
configura-se como o inapreensivel avanco do
passado a roer o futuro. O que ha de triste nas
ruinas ferroviarias, por exemplo, nao provém
dos patios, das locomotivas, dos entulhos, dos
trilhos nao mais utilizados, mas do que neles
esta gravado, no diario clamor frente a inativi-
dade, na percepcao dos gestos indiferentes
que sao feitos nesse presente que se consti-
tui a cada instante como presente roendo o
futuro impiedosamente, requerendo urgéncia
para nao se extinguir definitivamente.

Curiosamente, a uUnica sequéncia de i-
magens que nao sao costuradas com textos li-
dos ou cantados no filme é justamente aquela

de uma estacao ferroviaria, a Barca D’Alva.
Bilheterias, galpdes vazios, cantina, restau-
rante, patios de locomotivas, pontes inutili-
zadas, trilhos impedidos, sao invadidos por
matos e plantas que insistem em crescer,
em sobreviver e fazer encobrir a historia
qgue ali se desenhara em cada azulejo as-
sentado, em cada caixote abandonado, em
cada maquina e ferramenta enferrujada
largada no tempo. Nao ha vozes, nao ha
texto, ndo ha correspondéncias. Somente
imagens-ruinas seguidas por um som esté-
ril, constante e s6frego de fundo, como que
gemendo e aguardando serenamente um
reconhecimento futuro, ou uma implosao
final. Questao de escolha, de como se quer
recordar os gestos de amanha.

Emerson Freire
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Foto por Rodrigo Emerick
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As lembrancas se apoiam nas pe-
dras da cidade.

Ecléa Bosi, Memorias da Cidade:
Lembrancas Paulistanas, 2003.

A memoria se enraiza no con-
creto, no espaco, na imagem, no
objeto

Pierre Nora, Entre Memorias e
Historia, 1993.
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CAMINHOS, TRILHOS E O FIM DA LINHA...

- Fotopor Rodrigo Emerick
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Foto por Rodrigo Emerick

Rios, muros, autopistas, linhas de trem, espacos vazios, grandes canteiros de obras e dreas industriais
funcionam como barreiras, afastando essas dreas do restante da cidade.... Casarées antigos, fabricas
e a trama tradicional das ruas entram em conflito com os novos dispositivos urbanos. Intervir nestas
dreas implica operar com as tensées criadas pela presenca do passado e a virtualidade do futuro. E
nelas que o destino das grandes cidades do século XX esta sendo jogado.

Marina Ludemann, Brasmitte: Urbane Interventionen, 1997
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VESTIGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES

Esta parte refere-se ao resgate da historia
das oficinas da Companhia Paulista (atual
Complexo Fepasa) em Jundiai a partir de ima-
gens mostrando o seu processo de ocupacgao
ao longo do tempo, seja no periodo de ativi-
dade das oficinas, seja no periodo posterior
relativo a aquisicao pela Prefeitura de Jundiai.
O termo “ocupacao” aqui se refere ao pro-
cesso de utilizacao deste espaco, desde a con-
cepcao inicial até o declinio da Era Ferroviaria.
“Ocupacoes” se refere ao processo de sua re-
funcionalizacdo atrelado ao esforco de sua re-

vitalizacao.

A maior parte do conjunto arquitetdnico
permanecendo pouco ocupada ou desocupa-
da, algumas instalacdes da antiga companhia
férrea foram utilizadas para usos administra-
tivos, culturais, educacionais e industriais. Sao
150 mil metros quadrados de terreno e 50 mil
de construcao.

Em 2018, por ocasiao dosseus 150 anosde
existéncia encontram-se nele varios servicos
de utilidade publica espalhados por alguns de
seus galpdes como a Unidade Municipal de

Gestao de Cultura, a Fundacao Municipal de
Acao Social (FUMAS), o Poupatempo, a Facul-
dade de Tecnologia de Jundiai (Fatec), a Guar-
da Municipal de Jundiai (GMJ), o Centro de
Educacao e Lazer para Melhor Idade (CELMI)
entre outros, que simbolizam a apropriacao e
ressignificacao do espaco. Também abriga o
Museu da Cia. Paulista e prédios abandona-
dos e em processo de desmoronamento que
encerram em seu interior a grandeza da era
do café que contribuiu para o desenvolvimen-
to da cidade e do Estado.



“Quando eu vim pra ca, em 1992, antes do
Museu da Companhia Paulista ser reaberto,
as locomotivas nao estavam mais no patio ex-
terno em exposicao. Estavam espalhadas. A
“quadradinha” estava onde hoje é a FUMAS.
Outras como a V8 e a Jaburu estavam do lado
de fora, mas nao em exposicao em frente ao
prédio do Museu como era antes. Eu acho
gue isso foi feito para dar mais visao para o
prédio. E naguele momento a ideia era recu-
perar essas locomotivas. Evidente que nao se
qgueria fazé-las andar, mas deixa-las expostas
novamente. Mas isso acabou nao ocorrendo.”

Carlos Toniello
(Ex-ferroviario)

VESTIiGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES

Foto por Leandro Freire
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VESTIGIOS : PARA OCUPAR E REVITALIZAR

A ideia de que o novo envelhece rapido
é algo intrinseco ao desenvolvimento cienti-
fico e tecnoldgico a partir do século XIX, como
bem diagnosticou Walter Benjamin. Desse de-
senvolvimento, cuja aceleracao nos primeiros
anos do século XX, ja se podia presumir a ob-
solescéncia programada de nossos dias, uma
nova face da patrimonializacao da cultura pas-
sa a existir: os objetos técnicos passam a fazer
parte de algo que se chama patrimoénio indus-
trial.

Junto as formas de expressao, os modos
de criar, fazer e viver e os espacos destinados
as manifestacoes artistico-culturais identifica-
dos como patrimonio imaterial e também as
criacOes artisticas, as obras, objetos, docu-
mentos, edificacdes histdricas, os conjuntos
urbanos e sitios de valor historico, paisagis-
tico, artistico, arqueologico, paleontoldgico
e ecoldgico identificados como patrimoénio
material, encontram-se, muitas vezes, silen-
ciados. Os vestigios do patrimoénio industrial,
gue sao os registros de criacoes cientificas e

tecnologicas, ficam encravados em objetos e
espacos destinados a vida econbmica de uma
cidade, de uma época, de uma populacao.

O patrimo6nio industrial se revela nestes
vestigios de maquinas e espacos em que an-
tes, efervesciam a producao e o consumo de
bens e servicos, hoje obsoletos e esquecidos,
como se a tecnologia nao tivesse a sua histori-
cidade e nao estivesse ligada as relacdes dos
homens entre si e com o seu ambiente, como
se todo essa materialidade nao nos falasse das
experiéncias do trabalho de muitos.

Pecas de museu, esvaziadas do seu lugar
e sentido originais, os objetos técnicos da era
ferroviaria jazem sob o olhar celebrativo, nos-
talgico ou mesmo sob a indiferenca de uma
sociedade enfastiada de informacdao e com
dificuldades de transformar este acervo infor-
macional em conhecimento.

Se nao inventariadas e congeladas no tem-
po, os vestigios do desenvolvimento cientifico
e tecnologico padecem da degradacao cres-
cente, expostos ao tempo e ao descaso, cons-

Foto por Rodrigo Emeric
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tituindo-se progressivamente em ruinas, em
lixo a espera de um descarte quase sempre si-
lencioso e ignorado.

Inspirados em Benjamin e como sujeitos
da ocupacao do Complexo Fepasa em Jundi-
ai defendemos a utilizacao deste espaco, sua
ressignificacdo, sua revitalizacao a medida
gue é incorporado ao nosso cotidiano e nos
incorporamos a ele. Como afirma Benjamin,
os farrapos e o lixo nao podem ser apenas in-
ventariados. A melhor maneira de fazer-lhes
justica é usa-los.

As imagens deste capitulo mostram como
simbolos do progresso técnico desenvolvido
pela engenharia ferroviaria, as locomotivas se
tornaram objetos de decoracao, congeladas
pela contemplacao dos transeuntes e sempre
moribundas por estratégias de restauracao e
conservagao que nao acompanham o ritmo
de sua degradacao e esquecimento.

As locomotivas de franco funcionamento,
orgulho e icone de uma era, transformaram-
se em alegorias de um passado que insiste em
permanecer, que nao quer se esconder e que
se coloca como vitrine. Nao foi possivel tor-
nar o Complexo FEPASA todo em um espaco

VESTIiGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES
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museoldgico, seja pela grandiosidade de sua
area seja pelas dimensdes dos restos da era
ferroviaria também colossais.

A alternativa depois desta constatacao, da
inviabilidade da musealizacao total, foi tornar
tudo isso em miniaturas, em brinquedos, em
objetos manipulaveis e visiveis num s6 olhar
no espaco circunscrito do Museu. Mas isto
nao foi e nao tem sido suficiente. Ha que se
deixar ouvir as falas dos objetos e dos espacos
e atualiza-los com novos usos e novas signifi-

VESTIiGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES

cacoes.

Por isso o que se defende neste capitulo é
sim o inventario, a restauracao, a conservacao,
o tratamento museoldgico do que for possivel,
mas acima de tudo a revitalizacao por meio
do uso, da apropriacao cotidiana deste legado
que resiste e algo quer e pode nos ensinar.

E necessario ocupar cada vez mais o Com-
plexo Fepasa, torna-lo vivo e presente, para
que resista ao tempo e para que possamos
nao desperdicar tanta riqueza que nao ficou

sO no passado, mas desperta potencialidades
futuras.

Porqguetrocamosariquezadatradicaoedo
patrimonio cultural pela moeda miudado atual
se isto nos torna mais pobres? Ao olharmos
com pressa para o presente, com desprezo
pelo passado e ingenuidade para o futuro
estamos descartando a nossa experiéncia pre-
sente, nos furtando de aprender com um pas-
sado recentissimo e sonhando com um futuro
gue tende a repetir os enganos de hoje...
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Inicialmente as locomo-
tivas roubavam a cena.
Eram as estrelas do espe-
tdaculo do progresso tec-
noldgico

Os organizadores.

M. I. Prmeira machina da Compenhia - Passageiros N. 91 machina de 100 joaeladss wliimes 1ypos comprados pela Companhia
M. 15 machina Minta M:. ALFREDD WILLIANS, Chele da Locomogho — M. | machina de Pamageiros, type nove
N. 70 machina de Pamageires N. 17 machina de Cargas N. 72 machina de FPasageiros Acervo da Cia. Paulista



“Meu Deus do céu:
qgquando eu en-
trei naquilo foi um
mundo novo, abriu
um portao grande e
deparei com as lo-
comotivas soltando
fumaca, soltando
fogo, apitando, e fui
chegando |3 até que
me apresentei para
o chefe”.

Jardel Pegoretti
(Ex-ferroviario)
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AOS POUCOS SE TORNARAM CENARIO...

21 Abril 1955

Apresentagdo do novo uniforme da “Corporagdo Musical Banda Paulista’
Maestro Paulo Mario de Souza.

L]

LLocomotiva n®l Diretoria e mestres da C.P

.Presenca especial DR®Jayme de Ulhéa Cintra (Presidente da C.P)

Acervo da Cia. Paulista



Balzac foi o primeiro
a falar das ruinas da
burguesia. Mas so o
surrealismo liberou-as a
contemplacdo. O desen-
volvimento das forcas
produtivas deixou em
pedacos os simbolos dos
desejos do século anterior,
antes mesmo que desmo-
ronassem os monumentos
que os representavam.

Os Organizadores
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2014...

Foto por Barbara Guilherme
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Mas os farrapos e o lixo: esses
néo quero inventariar, mas
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Foto por Barbara Guilherme
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“Foi uma judiacao isso tudo ter acabado.
Era um transporte barato, mais seguro,
tudo melhor, eu acho. Hoje, eu até pre-
firo nem passar perto, porque a gente
lembra o jeito que era. Essa estacao da
Paulista era um movimento espetacular!

Era o patio de manobra manobrando!

Trem pra |3, trem pra ca. Gente marcan-
do, era uma maravilha! Agora a gente vé
tudo morto, tudo abandonado! E judi-

acdo! E uma coisa que eu nunca esperava

do nosso go-verno deixar acontecer isso.

Eu acho que um pais tem que progredir,
nao regredir. Em outros paises vocé tem
os trens de alta velocidade... Aqui o que
ja era bom, podia melhorar mais. Mas

nao, acabou! Eu acho que isso € um atra-

So para o pais!”

Odorico Aparecido Ferracin
(Ex-ferroviario)
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Segundo o fotografo
Filomon Perez que, em
1918, prefaciou o album
comemorativo dos 50
anos da Companhia Pau-
lista, ela funcionava como
um relogio. Isso signifi-
cava dizer que seus trens,
linhas, oficinas e estag¢oes
e toda a sua adminis-
tracGo eram rigorosa-
mente organizados e tudo
funcionava com extrema
regularidade e precisdo,
procurando néo parar e
fazendo jus ao tempo que
corria veloz e ininter-
ruptamente.

Os Organizadores
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“Se vocé entra hoje nesta
sala vai reparar que as
janelas, as prateleiras vao
estar todas pintadinhas.
Foi o pessoal do sapateado
gue pintou, limpou o chao,
limpou o banheiro. Entao
0 N0osso método era assim:
“vocé vai, o espaco esta
aqui. SO tem que arrumar,
reinstalar luz, agua, limpar.
Podiam pintar por dentro
de branco para padronizar.
Nao podia pintar de amare-
lo, azul... Era sempre tudo
branco.”

Carlos Tonielo
(Ex-ferroviario)

Foto por Barbara Guilherme
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DAS OFICINAS DE APRENDIZAGEM A FATEC

Companhia Paulista de Estradas de Ferro
Curso de Ferroviarios
Otficina de Aprendizagem
JUNDIAHY

Acervo da Cia. Paulista

Acervo da Cia. Paulista




s

qEEE
o e e

VESTIiGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES




VESTIGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES

Acervo @a Cia. Paulista




VESTIiGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES

-

-—|-—I 1

'_+ I T T ‘G ] |- |
i1 - -..-—!I_,.L—-t——-“—-——i——-r

L L 1

Foto por Barbara Guilherme ' Foto por Barbara Guilherme




VESTIiGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES

ol

Acervo da Cia. Paulista Foto por Barbara Guilhermg'




VESTIiGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES

JAR n\l'llll A1) ."

k1 ame
th‘h:=ii
NN
mmd al

T

i
o, s S e
W aﬁ'i‘.\.iﬂ;_u L

|\ popamEEE=

- :
- -H‘ui'}!]‘ﬂ-hl.' il

g S ,-‘.__ﬂ!;* W ,_____:::\. .




-~

3

-~

AO E OCUPACOES

: OCUPAC

r

VESTIGIOS

= {SETOR DE PONTOS E ABRIGOS T ||

bl
i

_:1

h

A

aﬂzﬁ‘

N e v 0¥

Y s i B




-~

3

-~

AO E OCUPACOES

L)

O
<
0
-
O
o)

r

VESTIGIOS

[1C

Foto por Barbara Guilhé




VESTIGIOS: OCUPACAO E OCUPACOES

Foto por Rodrigo Emerick




P CAPITULO 3
= EM CADA ESTACAO
=2 UM MUNDO DE POSSIBILIDADES



EM CADA ESTACAO UM MUNDO DE POSSIBILIDADES

g
=

"

EM CADA ESTACAO, UM MUNDO DE POSSIBILIDADES

Esta parte destacara o que representou a
expansao da ferrovia no interior paulista a par-
tir de Jundiai utilizando os proéprios registros
da Companhia Paulista em seu album fotogra-
fico publicado em 1918 e outras imagens de
diferentes estacdes em outros periodos.

Subindo a Serra do Mar, nos caminhos pio-
neiros da S3ao Paulo Railway até chegar nos
extremos do Estado de Sao Paulo em grande
parte por meio da Companhia Paulista e suas
concessoes, as estradas de ferro abrem pos-
sibilidades no formato de novas cidades e
reordenamento das populacodes.

Essa expansao, em termos de estacoes,
ramais e futuras concessdes para outras
companhias férreas se concretizara a partir
da estacao de Campinas, diversificando-se a
malha ferroviaria do Estado de Paulo a par-
tir da criacao de novas companhias que serao
agregadas pelo governo do Estado por meio
da empresa Ferrovias Paulistas S/A (FEPASA),
depois de pouco mais de 100 anos de criacao
da Companhia Paulista.

As imagens desse capitulo ndo sao rigorosa-
mente de estacdes da Companhia Paulista de
Estradas de Ferro, mas de todas aquelas que,

de diferentes companhias, acabaram sendo
incorporadas a antiga Fepasa. O proprio nome
das oficinas da Companhia Paulista em Jundiai
ficou consagrado como o de Complexo Fepasa,
embora esse nome nao seja aceito tranqui-
lamente pelos ferroviarios que viveram esse
processo de transicao.



Commercio inlenso, destacande-se s casmn Jodo Jorge,
uma das main importanies do Estado, ndwtria bem des
eavolvida, Achase situada o 6 mes, acima do nivel do
rar, E' o séde don Bipado de Campinm, poswinde magei-
fis Cathedral, skm de outras Igrejs. Contamese invine:
ras obras modernus, destacando-se theatros, Grupes Eaco-
lares, Cymawio do Estado, Escols Normal Primaria, Es-
cols Profmiosal “Besto Quirino”, Beneficencis Porta-
gueza, Circolo fufams, el A wa sitaagio wndwiral &
maghilics, sotando-e prande numers de fabricas de dliver-
pot aringes.

E' a séde de mutm companhin ¢ wxiedsdes ancayman,
das quaes ve sabiestam & linha de bendes eleinces, Compa-
ahia de Caz, Emprera de Aguas ¢ Exgotios, alim de um
bea servige belephonwo,

E' o posto inicial dus EE. de Ferro Mogyana, Funie
lense ¢ Ramal Ferreo Campineira,

Encontram-se em Campinas espleadidos holen ¢ aproas-
rade service de carres ¢ anlomoven,

Trecho do Album
Fotografico de 1918
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“Olha, se a gente fosse escrever sobre a vida na ferrovia daria um livro! Eu viajava por essas linhas
afora. la para Marilia, pousava em Sao José do Rio Preto. Até em Panorama ja cheguei a ir também.”

Odorico
(Ex-ferroviario)

Foto por Rodrigo Emerick
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ESTACOES:
- FRAGMENTOS E MEMORIAS
AO LONGO DOS TRILHOS

Em 1918, em ocorréncia das comemo-
racoes dos 50 anos da Companhia Paulista,
foi lancado um album fotografico. O fotogra-
fo e prefaciador do album o inicia ressaltan-
do o arduo trabalho que enfrentou na sua
concepc¢ao e na coleta das imagens. Filomon
Perez ressalta que tinha o objetivo de “nao
deixar um s6 ramo, um s departamento,
uma so6 das grandes pecas da magnifica en-
grenagem” sem que fossem representados
no album. Tarefa herculea perante uma or-
ganizacao gigantesca, em pleno processo
de expansao e criadora de uma utopia de
cidade, de desenvolvimento, de formacao
para o trabalho e de relacdes entre o espaco
por ela rasgado e os impactos deste avanco
descomunal pelas terras paulistas, avanco
este representado pelas inumeras estacoes
e ramais que se sucediam.

O primeiro passo para a criacao da Com-
panhia Paulista foi a chegada da Sao Paulo
Railway, se estendendo de Santos a Jundiai.
Esta estacao em Jundiai foi inaugurada em
18 de fevereiro de 1867. Dai surgiu a ideia
de prolongar o caminho de ferro a outros
pontos do Estado. Assim surgiria em janeiro
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1. ! de 1868 a Companhia de Estradas de Ferro
de Jundiahy a Campinas. Era um comeco de
uma era.

Hoje, passados um século e meio
desta facanha, pouco resta desta magnifi-
ca engrenagem além de escombros, pecas
soltas, locomotivas em decomposicao,
desconhecimento de muitos e saudosis-
mo dos ex-ferroviarios. Essa grandiosidade
repleta de espacos e coisas descomunais
e também perdida em inumeros detalhes
gue sobreviveram ao tempo, ao desuso e ao
descaso falam para os transeuntes de hoje
no Complexo Fepasa de uma vida eferves-
cente, dinamica, veloz e que se pretendia
harmonica e silenciosa. Um mundo em que
tudo ia bem, em que dentro dele, como dizo
idealizador do album de 1918, jamais se fazia
notar “as lutas, competicdes, desordens e
rumores”. Tudo parecia andar nos trilhos.

A Companhia Paulista, abracando a
utopia sempre renovada e jamais realizada
de ordem e progresso, atravessou terras e
tempos e hoje jaz silenciosa. O Complexo
Fepasa é a traducao viva deste siléncio que
resiste ao tempo e que nos conta com a sua
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presenca o que foi essa vida ferroviaria nao
tao silenciosa, ndao tao harmoniosa, nao sem
lutas. Considerada como espléndido orna-
mento do Estado de S3ao Paulo, as oficinas da ‘ﬁ
Companhia Paulista, testemunham uma gran-
diosidade que se perdeu no tempo e que se
apresenta hoje em fragmentos.

Fragmentos de tecnologias, fragmentos
do trabalho humano despendido, fragmentos
dos habitos que tiveram de mudar drastica-
mente em nome da organiza¢ao e racionali-
zacao do tempo, dos espacos e dos corpos.

Passados 150 anos, os caminhos de fer-
ro mostram sua forga civilizadora descomu- ESSSESeEs==
nal ndo por eles mesmos, nas suas inumeras -I'~"-"Tt’:rfrr.
estacoes degradadas, mas pelo entorno que
produziu, ou seja, as proprias cidades que sur-
giram pela e para a ferrovia. Se pouco resta
das estacoes em sua utilizacao inicial, o orde-
namento urbano que se construiu a partir das
estacoes, fala deste passado que se apresenta
na fisionomia das cidades.

Quando do seu aniversario de 50 anos, a
Companhia Paulista celebrava o impacto de
sua chegada nas mais diferentes cidades do in-
terior paulista a partir de Jundiai. A construcao

e
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e o funcionamento das suas oficinas em Jun-
diai sao ressaltados como melhoramentos
nao sO da e para a Companhia, mas como
para toda a cidade, organizando a vida cole-
tiva, como atestam a tradicao ferroviaria em
varias praticas sociais como o surgimento do
Paulista Esporte Clube, fundado em 19009.

Ao retomarmos as imagens e memaorias
das estacbes férreas, uma forma de
reconhecer a  grandiosidade que isto
representou emtermosde progresso técnico
e urbano, nas esperancas que suscitou e
qgue concretizou, vale a pena refletir sobre
as promessas que nao foram cumpridas, as
esperancasqueaindaestaovivasaguardando
novas possibilidades de realizacao.

No cotidiano do Complexo Fepasa em
Jundiai é possivel, ocasionalmente, assistir
a passagem dos trens da MRS Logistica que
transitam pelos trilhos ainda ativos. A MRS
recebeu nos anos 1990 concessao de anti-
gos trechos para a exploracao do transporte
ferroviario de cargas. Essa concessao é uma
experiéncia de revitalizacdo num universo
de abandonos ou refuncionalizacdes desses
espacos.
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Aos Drs. Saldanha Alarinho
e Falcao Filho

Qs Séclos sdo degrdus immensos do infinite !

Ao limiar do espago onde o lempe volleia,

Fundem-ic a alma ¢ a luz num gire louco ¢ afflicto!
A merle ¢ uma ficgio, porque ndo morre a idéal

) ser accorre ao ser! A° face do universo

Tuds caminha ¢ véa em turbilhées a flux!

O Senhor diz: — subir! — ¢ espalha, verse a verso,
Hymneos do seu poder — a vida! a forgal a luz!

O homem lambem vai G lucla, ae movimenio!

) atemo-rei suspende o olhar perscrulador!

E fita ¢ abrange a lerra, a agua, o fogo, o venla!
E segue avanle além, rocande a gleria em flor!

Rendeu-se humilde o chda! o mar curvou-lhe a esleira!
O ar. o proprio raio, o gemio audaz vemcen!...

Mas hoje o que lhe accende ecsta ancia venlureira?
(9] mp:lﬂfn-.” o ideal! a immenstdade! o ceu!

11 DE AGOSTO

1872

Canfo c7naugm a:l

‘Recitado quando s= abrio o cominho de ferro
enlre funr.ffuﬁy e Campinas.

Lancai a aurca escada ae auree firmamenio:
O vulte — humanidade — emfim sahe da unido!
Dos sonhos no fervor gera-se o pensomenio!
Oy caminhos sdo veias — lendem ao coragdo!

Transmuda-3¢ em familia o que anies era o pove!
O brago se une ao brago, a vox se prende d voz!

Acabou-se a distancia! O mundo é um lar de novo!
Deixai passar o corro: as lurbas vie d apoz!

Deixae pasar, oh! sim! a esirada é o rubro lage
Que aperia dai nogdes o fulprdos laurcis!

Deixac passar o carre — o sacresanle abrago
Que vai de irmdo a irmdo em Wemulos anneis!

s Séc'los sdo degrdus immemsos do infinila!
A's rodas de progresso, — a aureola. o esplendor!
A idéa vem &alli no gire louco e affliclo!

Chamava-se o itrabalha ha de chamar-se o amor!

FRANCISECO QUIRINO DOS SANTOS

I
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desenvolvimento ¢ o progresss do Es-
tado de S. Paulo devem-se imme-
diatamente 4 estensio das vias fer-
reas. Onde quer que penetre a loco-
motiva para logo surgem as cidades,
as lavouras, as officinas, as escolas,
em fim, a vida humana em todas as suas manifestaces.

Nesse sentido nenhum factor tem ‘sido mais po-
deroso para o progresso do Estado de S. Paulo que a
Companhia Paulista de E:tradas de Ferro, pelo seu
bem organisado servico, pelas suas iniciativas uteis, pela
progressiva e constante expansio dos seus trilhos, pela
modicidade de seus fretes, pela prudente orientacio [i-
nanceira da sua administracio.

Toda a zora chamada “ Paulista™, todas essas nu-
merosas cidades, toda essa populacio activa que habita
ao lado das linhas ferreas da Companhia Paulista, tudo
1150 em todas as suas relagdes de vida depende substan-
cialmente da prompta, regular e rapida circulacio offe-
recida pela viacao ferrea. De outra forma nio e con-
ceberia a existencia de todas essas lavouras, de todas
essas cidades, de todas essas industrias, de toda essa po-
pulagdo activa.

i Acervo da Cia. Paulista
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ESTACOES DA COMPANHIA PAULISTA — ALTITUDES.
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DA COMPANHIA PAULISTA

As:im, por exemplo, na Estrada de Ferro Paulista,
as localidades hoje mais importantes, considerado o va-
lor das rendas das respectivas estacoes, sao Campinas,

Jahu®, Sae Carlos, Rio. Claro, Barretos, Jaboticabal.

Campinas em 1887 tinha apenas 41.253 habi-
tantes ¢ hoje tem 121.152 habitantes. Em 1887 a prn-
cipal ou antes quasi exclusiva producgic do municipio
e:a o café, cuja exportagio média annual era calculada
em 10.500.000 kilos. Isso em 1887. Hoje Campinas,
sepundo o calculo antes da geada, tem 28.517.100 pés
de café, tem uma importante lavoura de cereaes e de

canna, sendo que 56 o engenho central em Villa Esther
produzia 40.000 saccas.

Acervo da Cia. Paulista
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Edificio onde [unccionam a imspeciona ¢ ollicinss em Jundiahy -




EM CADA ESTACAO UM MUNDO DE POSSIBILIDADES

COM A ESTACAO, CHEGAVAM AS FABRICAS

Acervo da Cia. Paulista
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Companhia Fiacao e Tecidos “Sao Bento”

FABRICA EM JUNDIAHY
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Escriptorio Central: Rua Sao Bento N. 43 - Sobrado

Sﬂ'ﬂ PAULO a8 Enderego Telegraphico: “SAMBENTO"
TELEPHONE N. 1450.Central CAIXA DO CORREIO, 337

JUNDIAHY — Comarca, 31000 habatantes. 700 met,
de altiude scima do nivel do mar. Poato terminal da Sio
Paule Railway ¢ micial da Companhia Paulnta ¢ da Sec-
cio ltusas da E. de F. Sorccabana. Centro industrial muito
inporiante, destacando-se 3 fabricar de tecides, 3 ceramicas,

| fabrica de lowcas, | de moveis ¢ | de cxygenio, além das
grandes officinas da Comp, Paulista, com perto de 1,000
u-p-rrlr'ﬂ, que, Com o4 dos outros estabelecimentos Fabra
mpuliionam o progrewso da cidade. Nola-se tambem uma
importante ferrana elecinca. Nesta cidade acha-se imtal-
lsda & Contadoria da Companhia Paulisa. Pouue esplen-
dida illuminacio elecinca, jarding, comilruccins modernas,
commercio desenvolvado, estabelecimenton de emino. hoten,
communicacdes lelephonicas, eic. Conta, tambem, bom ser-
vio de carros e aulomoven,

Acervo da Cia. Paulista
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AS ESCOLAS
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E, LOGICAMENTE, AS PESSOAS ILUSTRES...

.

“Todos os dias é um vai e vem
A vida se repete na estacao”

(Encontros e Despedidas de
Milton Nascimento e
Fernando Brant)

Acervo da Cia. Paulista




A velocidade dos
cavalos era substitui-
da pela velocidade do

trem.

Os Organizadores
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E ELES, OS TRABALHADORES

——— FUNCCIONARIOS DA COMPANHIA

SEUS EMPREGADOS

As estacoes de hoje, comparadas com as de vinle
annos atraz, sao verdadeiros palacetes, e tudo, dentro
dellas, corresponde devidamente a esse aspecto, quer
na parte destinada ao publico, quer nas accommodacdes LSS,
reservadas aos chefes e suas familias. Aposentos vas-
los, arejamento perfelto, agua encanada, boa illumi-
nacao, tudo se encontra nessas habitagoes.

A estrada fornece casa tambem a outros cmprqiflm.

Sio, geralmente, conttruidas em grupos, em lugares
bem expostos e salubres. Simples, mas solidas e de
agradavel aspecto, servidas de agua encanada, com as
accommodagies indispensaves, sio moradias que os tra-
balhadores difficilmente encontrario em outra parte,
mesmo pagando, na hypothese de que possam pagar.

Porisdares de diverian ealaghes

Acervo da Cia. Paulista
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—— DEPOSITOS DE LENHA DA COMPANHIA — — —

“Tem gente que chega
pra ficar
Tem gente que vai
pra nunca mais
Tem gente que vem e
quer voltar
Tem gente que vai e
quer ficar
Tem gente que veio
soO olhar
Tem gente a sorrir e
a chorar”

(Encontros e Despedidas
de Milton Nascimento e
Fernando Brant)




COMPANHIA
PALLISTA

Acervo da Cia. Paulista
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“E assim chegar e partir
Sao so dois lados
Da mesma viagem
O trem que chega
E 0 mesmo trem da partida
A hora do encontro
E também despedida”

(Encontros e Despedidas de
Milton Nascimento e
Fernando Brant)




“A plataforma dessa estacao
E a vida desse meu lugar
E a vida desse meu lugar
E avida..”

(Encontros e Despedidas de
Milton Nascimento e
Fernando Brant)

EM CADA ESTACAO UM MUNDO DE POSSIBILIDADES
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E AS TRABALHADORAS... TAMBEM!

FUNCIONARIOS DA COMPANHIA — ——

il o P

Fuscvaanos do telegiapden ha bstagaos de L TR L] Feladoia da sala de wipria ida t.“q._i-ﬂ. de 5 Cados
deladors da sala de espera da Fstacia de Rio Claro Leladors da reupana ¢ sunithares sa Fsutacho de 5. Carlos

Telephonitas da Estagao de Campenas. Telephonmias da Estagio de Jundiahy Leladora da sala de espera da Fuviache de Camgunas Acervo da Cia. Paulista
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“E assim chegar e partir
Sao so dois lados
Da mesma viagem
O trem que chega
E 0 mesmo trem da partida
A hora do encontro
E também despedida”

(Encontros e Despedidas de
Milton Nascimento e
Fernando Brant)




“Mande noticias do mundo de |3
Diz quem fica
Me dé um abraco, venha me apertar
T6 chegando
Coisa que gosto é poder partir
Sem ter planos
Melhor ainda é poder voltar
Quando quero”

(Encontros e Despedidas de
Milton Nascimento e
Fernando Brant)

EM CADA ESTACAO UM MUNDO DE POSSIBILIDADES
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ENTRE MAQUINAS E HUMANOS

Esta parte se refere as diferentes formas de relacao entre os individuos, a sociedade e o desenvolvimento tecnolégico promovido pela ferrovia.
Terao destaque as fotos em que as pessoas estao, de alguma forma, interagindo com locomotivas, ferramentas e espacos de trabalho. Serao
destacadas e comentadas imagens que mostrem esta interacao entre velocidade e afeccao, objeto técnico e afetividade, tecnologia e cultura.
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ENTRE HUMANOS E MAQUINAS FERROVIARIAS:
O QUE SE PASSOU? PARA ONDE VAI?

Era o primeiro dia de junho, do ano de
2016. Uma locomotiva de alta velocidade
surge triunfante para uma seleta plateia eu-
ropeia, apos rasgar o coracao dos alpes suicos
por um tunel de base com 57 km de extensao,
agora o mais longo em todo o mundo, inaugu-
rado e batizado Gottardo em homenagem ao
massivo montanhoso de Saint-Gothard.

Gigantesca obra da engenharia ferroviaria
gue superava a quilometragem do Eurotunel,
com seus 50,5 quildbmetros sob o Canal da

Mancha ligando Franca e Inglaterra, era exal-
tada em cerimbnia com todas as pompas e
rituais proprios para a ocasiao. Nada mais nada
menos que uma maquinaria de perfuracao de
tamanho aproximado a quatro camposde fute-
bol foi necessaria para romper as duras e vari-
adas rochas das montanhas alpinas, durante
anos, vinte e quatro horas por dia, fruto de
um projeto antigo, visionado em 1962, mas
que somente agora tornara-se real. Motivo de
orgulho, propaganda e prestacao de contas

pelos mais de 7 bilhdes de ddlares investi-
dos, a maquina é sempre exibida monumen-
tal em fotos reluzentes no website oficial da
inauguracao do Gottardo 2016.

Na mesma pagina da internet, que
propiciava a possibilidade de baixar o aplica-
tivo Gottardo, logo abaixo dos logotipos dos
principais parceiros patrocinadores, anun-
ciava-se: “Um acontecimento de dimensao
mundial e uma grande festa popular”.

No entanto, apesar de certa repercussao
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internacional pelo reconhecimento da fa-
canha da engenharia ferroviaria, parece que
a inauguracao esteve longe de uma grande
festa popular, distante até mesmo do impac-
to da estreia do Eurotunel, em 1994.

O que se passou? Por que, apesar da
pompa e circunstancia pelo merecido valor
no avanco da engenharia ali circunscrito, o
apelo popular parece nao esteve presente?
Nao houve a comocgao esperada como, por
exemplo, aquela relatada pelo jornalista
Francisco Quirino, ao reportar a inauguracao
da Companhia Paulista de Estradas de Ferro:

“Contavam-se trés horas e meia, quando
um estremecimento estranho veio eletrizar
emtodosossentidosaquelareuniaoenorme;
ouviu-se, longinquo, um rugido estridente
e 0Ss ecos repercutiam pelas nossas mais
belas Campinas o férreo galopar do miste-
rioso hipogrifo. O que se passou nesse
instante foi uma coisa que nao se diz: sonha-
se ou vé-se. Girandolas, foguetes, baterias,
aclamacdes, musicas, tudo isso se ergueu
num impeto tao sublime que a propria alma
do povo, a perder-se numa vertigem de




alegria indefinida. Espetaculo maravilhoso!
(...) Duas locomotivas galhardamente enfeita-
das com topes, fitas, lacos e bandeiras, abriam
caminho, puxando dezenove vagdes em que
vinham os dois grandes vultos do dia - Saldanha
Marinho e Falcao Filho, o iniciador e o execu-
tor do pensamento concebido na Companhia
Paulista, e vinham mais o resto da diretoria
e inuUmeros acionistas e convidados, entre os

guais o presidente da provincia, o chefe de
policia, etc.”

A mesma vertigem de alegria indefinida
na propria alma do povo, que talvez os en-
genheiros e politicos do tunel Gottardo 2016
propunham ao conclamar sua “grande festa
popular”, parece, para suavizar numa candida
perspectiva, ter se transformado em simples
admiracdao passageira, nao em espanto, em
assombro que invadiria a alma da populacao
mundial apds a locomotiva executar sua veloz
historica travessia. E admiracao é diferente de
assombro. A admiracao esta mais propensa a
contemplacao, enquanto o assombro ao novo.

O cenario, o publico, os personagens, hu-
manos e inumanos, estavam todos, ou quase
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todos, 13, inclusive virtualmente, via stream-
ing na internet. O teatro estava montado
perfeita e literalmente para a celebracao,
mas o assombro do novo ndao marcou sua
presenca, o épico apelo da ferrovia como
marco da modernidade e do progresso téc-
nico nao surtiu mais seu efeito habitual.

A mencao ao teatro, com espetaculo re-
alizado efetivamente na ocasiao, nao é casu-
al. Ao se perguntar o gue estava acontecen-
do, o que se passava com o teatro em sua
época, o filésofo alemao Walter Benjamin,
discorrendo sobre o tragico e o teatro épico
num estudo sobre Brecht, em determinado
momento dizia: “Quando o fluxo real da vida
é represado, imobilizando-se, essa interrup-
cao é vivida como se fosse um refluxo: o as-
sombro é esse refluxo”.

Num exercicio de pensamento, pode-
ria o Complexo Fepasa ser tomado aqui en-
guanto esse palco, nao somente em suas
dimensoOes fisicas, materiais, mas também
imateriais, nas relacdes entre humanos,
maquinas, técnicas, ferramentas, vidas en-
trelacadas e atravessadas nesses longos
anos de existéncia.




O tragico em seu destino é exibido nas rui-
nas arquiteténicas, mas também nas vozes de
outrora e de agora, nas imagens de homens,
mulheres e maquinas que se proliferam e per-
manecem no papel ou digitalizadas, bem como
na imaginacao dos muitos ferroviarios, ainda
permitem que o assombro enquanto refluxo
vital se apresente e alimente certa esperanca
de revitalizacao, de compreensao do que foi
esse desenvolvimento tecnocientifico em tor-
no dos trilhos, social por principio. E a opor-
tunidade de uma ocupacao condizente com o
fluxo real da vida, ou das vidas que por ali pas-
saram, passam e passarao.

Sempre € curioso observar as fotos antigas
compostas por homens e locomotivas, a
proximidade entre eles, uma espécie de satisfa-
cao das pessoas em geral e, mais em especi-
fico, dos trabalhadores ferroviarios de todas
as categorias, em estar fisicamente proximos
a essas maquinas, as ferramentas e utensilios
nas oficinas, mesmo sem deixar de observar
o contraste contido em suas condicdes de
trabalho, muitas vezes, insalubres, perigosas
ou sob controle rigido administrativo. O que
se passava ali? Que relacdes ainda podem

ENTRE MAQUINAS E HUMANOS
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ser resgatas para além da contemplacao
arquitetonica? Quais complexas tragedi-
as ali foram vividas em sua plenitude que
permite olhares diversos sobre a historia
entre humanos e maquinas de ontem e em
construcao para o amanha?

Todavia, parece que houve, aos poucos,
um distanciamento entre homens, mulheres
e as maquinas ferroviarias, o assombro
esvaiu-se ou adormeceu de alguma forma,
deslocou-se para as infovias, para as redes
eletronicas. A velocidade da locomotiva
qgue tanto encantava e coadunava-se com
o mundo industrial desviou-se para a
aceleracao dos fluxos de dados, da comu-
nicacao em tempo real, passou para as
maquinas informacionais.

O Complexo Fepasa enquanto palco de
uma tragédia parece pedir com urgéncia, até
para sua sobrevivéncia, um deslocamento
de perspectiva, da simples admiracao para
0 assombro novamente, nao enquanto re-
torno ao passado, um revival estatico para
espectadores passivos, mas como poténcia
latente, para despertar uma “dialética em
estado de repouso”, como definia Benjamin:




O assombro € o rochedo do qual contempla-
mos a torrente das coisas, que cantam, na
cidade de Jehoo, “sempre cheia, mas onde

ninguém mora”, uma cancao que comeca as-

sim:
Nao te demores nas ondas
Que se quebram a teus pés; enquanto
Estiverem na agua, novas ondas
Se quebrarao neles

Jehoo, cidade do primeiro drama épico de
Brecht (Um homem é um homem), remete ao
Complexoretratado nesse album, ao complexo
olhar de assombro necessario a ele ser dirigi-
do, a busca pelo refluxo, na exploracao desse
potencial enquanto memoaria entre humanos
e maquinas, nao como mero espetaculo mas
como cenario para outras possibilidades,
outras dialéticas, outras articulacdes que
despertem o espanto de ouvir nessa cidade
sem ninguém mas plena de relagbes entre
humanos e tecnologias, entre vidas maquini-
cas e simbioses socioculturais multiplas ali
vivenciadas.

Por isso, o assombro tende sempre para
O novo, mesmo que seja proveniente da
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constatacao de uma tragédia. Nao se serve
a um nostalgico passivo e piedoso, mas se
propde diante do estranhamento pela ca-
tastrofe como ponto de inflexao e reflexao,

,ﬁ para o movimento em outras direcdes, em
. , '.ﬁ | diferentes relacdes entre as pessoas e suas
4N W8 s W maquinas, que se ponham para além do en-
- If : tretenimento espetacular, do fetichismo do
R 1;&‘ _ consumo, da politica rasteira, do olhar dis-

P02 )8 26709 A e ,i{ | | tante e contemplativo, alheio ao entendi-

) - .

mento do real valor e potencial estratégico
sociocultural ali contido.

E essencial entender e refletir sobre o
fluxo e o refluxo constante das ondas, assim
como das infinitas bifurcacdes ocorridas a
partir dos trilhos.

Emerson Freire

Foto por Barbara Guilherme
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Aqui o olhar se debruca sobre os usos
atuais, que trazem novas cores, vivéncias e sen-
tidos para o Complexo Fepasa. Releituras que
ampliam em muito sua funcao primeira, cujos
trilhos apontam agora para novos caminhos.

Nesta parte s3o destacadas as percepcoes
dos usuarios comuns, que cotidianamente
passam pelo Complexo Fepasa ou nele tra-
balham. Sao fotos ja tiradas por estes usuarios
(alunos e funcionarios da Fatec, funcionarios
do Poupatempo, frequentadores do Celmi,
Fumas, etc.). Sao, também, fotos tiradas com
o proposito de documentar e discutir a per-
cepcao que as pessoas tém atualmente deste

espaco, por exemplo, a partir de passeios fo-
tograficos realizados no local.

Olhar, conhecer e ocupar sao acoes obser-
vadas no Complexo Fepasa em Jundiai. Alguns
passos adiante revelarao um espaco quase
que totalmente entregue a acao.

Ao olhar, o complexo se entrega parcial-
mente enquanto monumento, exaustivamente
fotografado e filmado naquilo que lhe restou
de mais belo e aprazivel aos expectadores,
mesmo que todos saibam que livre do tempo.

Neste sentido, o Complexo Fepasa,
tem, enquanto passagem contemporanea,
se prestado a cenario. Cenario este em que

imagens para campanhas publicitarias sao
produzidas. Casais, artistas, estudantes se
encontram e desfrutam de momentos junto
aos restos mais conservados de um passado
gue parece tao distante, mas que nao chega
a ter dois séculos. Ex-ferroviarios, pesquisa-
dores, usuarios do Poupatempo atravessam
este espaco com visoes e emocoes muito dis-
tintas, porém todas possiveis e necessarias
para que este espaco continue a existir nao
sO no imaginario da cidade, compondo
cenarios, mas construindo a experiéncia
cotidiana.
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Na maior parte das vezes,
lembrar ndo é reviver, mas
refazer, reconstruir, repensar
com imagens e ideias de hoje,
as experiéncias do passado. A
memoaria ndo é sonho, é
trabalho.

Ecléa Bosi, Memorias da Ci-
dade: Lembrancas Paulistanas,
2003
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Rites de passage — assim se chamam, na etnologia,
as cerimonias associadas a morte, ao nascimento,
ao casamento, a entrada na idade viril, etc. Na vida
mo-derna, estas passagens foram-se tornando cada
vez mais irreconheciveis e ndo experienciadas. Ficamos
muito pobres de experiéncias do limiar. [...] O limiar deve
distinguir-se claramente da fronteira. Limiar é uma zona,
e na palavra estdo contidos os sentidos de mudanca,
passagem, flutuacdo.

Walter Benjamin, Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios
sobre a Literatura e Histéria da Cultura, 1994

Foto por Rodrigo Emerick
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GENTRO DE EDUCACAO E LAZER
PARA MELHOR IDADE
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E bom ver que parte do Complexo
encontra-se ocupada e revitalizada e que as
pessoas que ali frequentam podem de certa
forma ter um contato com um local carrega-
do de historia que contribuiu com a formacao
da cidade de Jundiai e com a criacao de suas
proprias historias. Porém, nem todos os 6rgaos
gue ocupam o Complexo foram ali instalados
com uma analise criteriosa.

Pode ser citado, como exemplo, o
proprio Poupatempo, um orgao direcionado
a prestacao de servicos publicos importantis-
simos para os cidadaos, mas ali instalado sem
um planejamento adequado, considerando-se

a especificidade do patriménio historico em
gue se situa.

Ser um espaco de todos é a nova vocacao
do Complexo Fepasa. Esta constatacao nasce
também de um olhar patrimonialista que
se detém no Complexo. O Complexo pede
para ser ocupado e isso tem sido feito de
multiplas formas. Formas essas nem sempre
muito planejadas, avaliadas, conscientes e
duradouras. De qualquer forma, se tenta
ocupar enquanto cenario ao compor fotos de
momentos que se pretendem inesqueciveis
num lugar quase entregue ao esquecimento.
Carros antigos, carros novos, noivas, modelos,

curiosos sao fotografados e filmados com
este cenario monumental ao fundo. Alguns
se arriscam mais e, apesar dos alertas quanto
aos perigos de desabamento de suas ruinas,
aproveitam o prazer estético dos escombros.

O Complexo Fepasa engquanto cenario
aprazivel que leva a nostalgia €, na verdade,
um espaco bem circunscrito ocupado
atualmente pelo Museu dos Ferroviarios,
pela Unidade de Gestao de Cultura, pela
Fatec Jundiai, pelo Poupatempo, pelo Centro
de Educacao e Lazer para Melhor Idade
(Celmi), entre outras instituicoes.
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Para compreender a complexidade
deste espaco, além de se arriscar nos saloes
gue se sucedem e que surpreendem por sua
amplidao, é necessario ampliar o olhar pro-
curando conhecé-lo na sua historicidade,
naquilo que representa enquanto documen-
to historico.

Neste sentido, procuramos avancar no
gue estamos chamando de passagens con-
temporaneas para registrar o esforco dos
gue se dedicam e se dedicaram a encon-
trar, compreender, classificar e explorar este
espaco enquanto documento, enquanto
monumento historico.

O Projeto Memoria Ferroviaria foi de-
senvolvido entre 2009 e 2014 por alunos e
docentes da Faculdade de Tecnologia de Jun-
diai e da unidade de Rosana da Universidade
Estadual Paulista (UNESP). Ao conhecer, in-
ventariar, catalogar e digitalizar o acervo
da biblioteca do Museu dos Ferroviarios do
Complexo Fepasa, a Fatec Jundiai foi em di-
recao a este esforgco e encontrou um retorno
favoravel da comunidade que reconheceu
a importancia do projeto. Resgatou a ex-
periéncia passada de ex-ferroviarios que se
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tornaram guardides e ao mesmo tempo con-
siderados invasores do espaco. Transformou
para si a experiéncia de estar no Complexo
Fepasa, “para além da pedra e do cal”.

O olhar, o contemplar, o registrar o que
parece belo e excepcional, atraente, feio ou
degradado, o conhecer pelos documentos,
tudo isso faz parte de um processo de revitali-
zacao deste espaco. Este processo, nem sem-
pre concatenado e continuo, tem sido realiza-
do por inumeras pessoas e grupos ao longo do
tempo.

Um marco importante é a criacdao da
Associacao da Preservacao do Patrimonio
Ferroviario e do Celmi — Centro de Educacao
e Lazer para a Melhor Idade que tém sido
responsaveis pela organizacao e publicacao
da série de livros intitulada “Meu pai foi fer-
roviario”.

O gue se destaca nesta historia € a uti-
lizacao do espaco para fins culturais, o que
parece se configurar quase como umareleitura
da vocacao do local. Das atividades culturais
sob a responsabilidade de ex-ferroviarios que .
ali permaneceram no final dos anos 90, das =~~~

Foto porBf{:Ea%Bﬂ'!lherme _—— .

o
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o Celmi e a Fatec, as intervencoes culturais
mais recentes promovidas pelo Museu dos
Ferroviarios, pela Fatec, pelo Celmi e pela
Estacao Juventude o que se percebe é a con-
solidacao do Complexo Fepasa como terri-
torio em que identidades se construiram e
continuam a se constituir. Atualmente vincu-
lado a imagem do Poupatempo e da propria
Fatec, referencial de espaco para acoes vol-
tadas para a terceira idade e para a juven-
tude, o Complexo Fepasa vai se tornando
cada vez mais vivo. Um lugar de memoria,
um lugar de historia e de vida que se renova
a todos os instantes.

Estas atividades, embora representem
uma importante estratégia de ocupacao
deste espaco, ainda sao acdes pontuais e
institucionais, exigindo um debate no sen-
tido de que sejam asseguradas por uma
politica publica consistente em termos de
cultura. Isso é realmente importante, mas a
exemplo de outras situacdes politicas e cul-
turais recém vivenciadas, a ocupacgao tem
_ b sido uma importante estratégia de abertu-
o - e / ra de espacos publicos, de empoderamento
Wy da populacdo, democratizando as relacdes

el
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e 0s saberes numa forma revolucionaria de
conhecer e transformar, de produzir a socie-
dade e a cultura de forma coletiva. Acredita-
Mos que essas ocupacoes que tém se dado de
multiplas formas, em diferentes tempos, tém
deixado marcas no espaco, garantindo que ele
sobreviva, ainda que existam paredes a serem
reerguidas incansavelmente.

Sueli Soares dos Santos Batista
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“Cuidamos do museu, mas e os outros es-
Pacos que nds nao conseguiamos tocar?
Nao tinhamos como controlar. Entao alguns
grupos que tinham na cidade e nao tinha
local para fazer suas atividades, percebe
ram que podiam dividir o espaco com o
museu.”

Ademilson Moraes
(Ex-ferrovidrio)
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O patrimonio é o legado que recebemos do
passado, vivemos no presente e transmitimos
as futuras geragbes. Nosso patrimoénio cul-
tural e natural é fonte insubstituivel de vida e
inspiragcdo, nossa pedra de toque, nosso pon-
to de referéncia, nossa identidade.

UNESCO
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A Editora In House, APMCP & CELMI
comvidam para o lanamento do Ivro;

Meu Pai 7

R et m‘.;ff
Foi Ferroviario
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Oegared e bty
Eusé¢bio Perelra dos Santos

Sdabado, 25 de abril de 2015
As 15 horas (Entrada franca)

Lecal: Auditério do CELMI
Av, Unilo dos Fermovidnios, 2900
Entrada pelo 2222 - Portdo da FUMAS
Estacionamento no kocal

APMCP
CELMI

Atracdes: Encontro de Ferromodelismo
Encontro de Carros Antigos

Homenagem: Sonla Cintra (madrinha do CELMI

“A gente ta tendo a oportunidade de
conhecer a historia da cidade e conhecer
da historia da gente também. Mesmo
porgue a ferrovia € muito importante na
vida de praticamente todo paulista, de
todo paulistano. E uma condicdo que a
gente ta dando desta historia nao se per-
der. A gente ta ajudando pra preservar
um pouco desta historia e disponibilizar”.

Participante do Projeto Memoria
Ferroviaria (2009-2014)
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“De qualquer forma consegui organizar al-
guns livros que estavam fora de ordem. Fui
organizando por assunto para depois rela-
cionar. Os relatdrios ja estavam nos lugares
deles. As plantas estavam amontoadas e
muitas espa-lhadas. Tinha planta em todo
lugar. A gente foi colocando num soé lugar,
organizando. Eu lembro uma vez que uma
pessoa recolheu as plantas numa empilha-
deira, jogou num espaco e a gente foi enro-
lando, enrolando, enrolando, pondo nome.
Foi um trabalho de formiguinha, bem lento,
bem lento... Mas, eu lamentavelmente, nao
terminei. Eu cheguei a relacionar cerca de
dezoito mil, dezenove mil livros em pas-
tas amarelas como uma tentativa de cata-
logacdo, uma espécie de inventario, mesmo
sem ter esta especialidade.”

Carlos Tonielo
(Ex-ferroviario)




...Levada as ultimas consequéncias, essa
perspectiva afirma a relatividade de
qualquer processo de atribuicdo de valor
— seja valor historico, artistico, nacional
etc. — a bens, e poe em quest@o os critérios
até entdo adotados para a constituicGo de
patriménios culturais, legitimados por disci-
plinas como a historia, a historia da arte, a
arqueologia, a etnografia, etc. Relativizan-
do o critério do saber, chamava-se atencdo
para o papel do poder.

Maria Cecilia Londres Fonseca, Para Além
da Pedra e Cal, 2003.
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“A estacaozinha, ao lado da ponte Sao Joao,
se transformaria em um espaco de eventos
com um café, uma livraria, uma charutaria
e ou-tros espacos do género, anexo ao pre-
dio do museu. Os recursos adquiridos na es-
tacaozinha seriam investidos no museu.
E liberaria todo o restante do espaco para
funcionar comercialmente com prioridade
para oS campos universitarios.”

Eusébio dos Santos
(Ex-ferroviario)
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“Olha, eu sempre vejo a
ocupacao de uma maneira
positiva. A ocupacao tem
gue existir. Porgue, senao,
0 que seria disso? Seria um
espaco de morcegos e ou-
tros animais aqui dentro.”

Carlos Tonielo
(Ex-ferroviario)
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“E quando eu estiver triste,
Simplesmente me abrace [...]
Mas quando eu estiver morto

Suplico que nao me mate (nao)
Dentro de ti
Dentro de ti
Mesmo que o mundo acabe enfim

Dentro de tudo que cabe em ti” | LR e o 4 ; o
! ! ’i .II::‘ ;;..f ,‘_ J“
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Tudo é o que somos, e tudo serd, para os que nos sequirem na diversidade
do tempo, conforme nos intensamente o houvermos imaginado, isto é, o
houvermos, com a imaginacdo metida no corpo, verdadeiramente sido. Ndo
creio que a historia seja mais, em seu grande panorama desbotado, que um
decurso de interpretacoes, um consenso confuso de testemunhos distraidos.
O romancista é todos nds, e narramos quando vemos, porque ver é complexo
como tudo.
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Fernando Pessoa, Livro do Desassossego
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